2001. december 77 ‘ ‘

STOKE KATALIN

Baka Istvan _oroszverse”
SZTYEPAN PEHOTNIJ TESTAMENTUMA

»Valéban olyan voltdl
mint egy:
oroszvers. Magad forditottad.
Le.”

(Tolnai Otté: In memoriam Baka Istvan)

Baka Istvan életm{vében a Sztyepan Pehotnij-ciklust a kritika altaliban a szerepvers
egy mindségileg jabb és bonyolultabb megjelenési formajanak tartja. A Pehotnij-ver-
sek el8zményének tekintették a ciklus elemzd8i tobbek kozott a Széchenyi emlékének
szentelt Doblinget, a Liszt Ferenc éjszakdit és a Yorick monoldgjait. E ciklus azonban
Baka kései koltészetében joval Ssszetettebb problémakat vet fel, mint a szerep és
a maszk kérdése, mivel egy olyan komplex versvilag- és nyelvteremt6 aktussal van dol-
gunk, amely csak a felszinen mutat hasonldsigokat Wedres Sindor Psychéjével, vala-
mint Kovacs Andras Ferenc és Bogdin Laszlo szerepverseivel. Ennek a versvilag-te-
remtésnek természetesen tetten érheték mind poétikai, mind kultGrtdrténeti és élet-
rajzi aspektusai, melyek szervesen egymasba fonédnak, létrehozva a ,oroszverset”
a XX. szazadvégi magyar irodalomban, s egyuttal kitagitva Baka koltéi horizontjat,
melynek koszonhet8en lirdjaban dtértelmezddik a magyar ,sorsvers” hagyomanya,
a sajat és idegen, az egyéni és egyetemes fikcidja keretében.

A névadds: sajdt és idegen

A Sztyepan Pehotnij ,orosz név” Baka Istvin nevének kissé félresikeredett orosz
forditasa. A baka sz6 jelentése oroszul: 'pehotyinyec’; a *pehotnij’ pedig melléknév
- magyarul: gyalog-, gyalogos, amely olyan Osszetételekben hasznalatos, mint példaul
a gyalogezred ("pehotnij polk’). Ha az orosz névképzés szabalyainak megfelelden adott
volna Baka lirai h8sének nevet, Ggy a Pebotyinszkij lett volna talan a leginkabb meg-
felel8 valtozat. Mindez persze nem igazan érinti a versek 1ényegét, 4m a fikcid egésze
szempontjabdl nagyon is lényeges ez a kérdés. Baka szimara a névadasnal az volt
a fontos, hogy az idegen név egyben a sajatja is legyen, tehat legyen orosz, de hangozzék
kissé idegentil, vagyis egy olyan oroszul tudé kilf6ldi szajabol, akinek megbocsathat6
az orosz névadas szabdlyai elleni vétség. Ily médon a hibas, hevenyészett forditas is ré-
sze a ciklus egészét szervez8 idegen-sajat antinémidjanak. Hasonlo a helyzet a vers-
cimekkel. Az orosz alcimekben is talalhaté néhany kisebb-nagyobb hiba, ,idegen ak-
centus” (pl.: ,Az aldszillds a moszkvai metréba” nem ,Sznyiszhozsgyenyije v moszkovsz-
koje metro”, hanem helyesen, ahogy Jurij Guszev ,leforditotta”: ,Szpuszkajasz’ v mosz-
kovszkoje metro”. A verscimek egy része ,sajat” (a ciklus elsé részét példaul korabbi
verseibdl allitotta 6ssze), mig mas résziik ,idegen”, melyeket az orosz (és ukran) iroda-
lombdl vett 4t (pl. az Almatlansig és Szentpétervdron tijra — Mandelstam, A tengerbez,
Téli vit - Puskin, Testamentum — Sevcsenko). A magyar cim alatti orosz verscimek
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eleve az olvasd megtévesztésésére szolgilnak, miutdn olyan latszatot keltenek, mintha
Jordirist olvasnank; vagyis Sztyepan Pehotnij idegen koltd, a versek ,,oroszversek”, me-
lyeket itt és most olvashatunk elGszor magyarul. Kiilénben a késSbbiekben az Arsze-
nyij Tarkovszkij emlékének szentelt Orosz szonettek (1994) cimii verse libjegyzetében
maga Baka ad kulcsot a Sztyepan Pehotnij-ciklus viligadhoz. Miutdn kozli, hogy Tar-
kovszkij 1989-ben meghalt, a kovetkez8ket irja: ,ezek a versek csak forditdsban lérez-
nek”. Vagyis Tolnai Ottdt parafrazilva, ,magat forditotta le”. Lényegében a Baka altal
megirt, leforditott és megélt ,oroszversben” az idegen és sajat k6zdtt mar nincs hatar,
a ,forditashoz” nem sziikséges eredeti szoveg, a két kulttra szervesen egymasra épiil, és
ahogy a fordit6 szinte bekebelezi az idegen szdveget, gy szivja magiba ,idegen” sz5-
veg a fordité ,eredeti” alkotasait.

EIsé fiizet. Az orosz ,,kozmosz”

A ciklus els6 fuzetét Baka korabban irt 6t versébdl allitotta Gssze. Ezek a versek
teremtik meg a kotet altalanos hangvételét, agyazzik be az orosz témat Baka versvila-
gaba. Egyébként a Sztyepan Pehotnij- ciklusban megfigyelhet6 egy fentrdl lefelé ira-
nyuldé mozgis. Mig az Els§ fiizet versei az ég, a felhdk és a hold alkotta kozmoszbél,
szimbolikusan a mennybdl a pokolra, a banalitas v1lagaba val6 aldszalldst modellaljak,
addig a Masodik fiizet az orosz ,kisvilag” irodalmi és szubkulturalis locusit hivja
életre, a Harmadik fiizet verseiben pedig a széthullds és a pusztulds, valamint a {6ldi
pokol képei az uralkoddak. A ny1tovers, a Raszkolnyikov éjszakdi Doszto;evszku és
Puskin-ithletési metaforai a pétervari éjszaka kepelben mesterien keverik 3ssze a fent
(csillagok) és a lent (a kocsmaldrma) kozott mozgd, kérvonalait végképp elvesztett vi-
lag torz jelenségeit. Kiilonben a fent és lent felcserélése, egymasra vetitése a miivészet-
ben altaldban a valsigkorszakokra jellemz4 sajatossig. Az ElsS fiizet versei is az orosz
szazadfordul6 (f6ként a szimbolizmus) koltészetének hangulatira jatszanak ra. Az sem
véletlen, hogy a zaréversben (Hodaszevics Pdrizsban) a ,szenny” és a ,menny” egymasra
rimeltetésével végképp felcserélddik a fent és a lent, s a viligvége-szituaci6 egyben az
irodalom, az irds végét is jelenti; a Baka altal csupian kozvetetten felidézett, doszto-
jevszkij-karamazovi konklzié ,ha nincs Isten, minden megengedett” relativizalé ereje
lehetetlenné teszi mind a szuverén létet, mind az alkotast.

E korszak semmité] sem ddzkodik
Riit katlandbil rank borult a szenny
Tedd le a tollad! Torkig ér a menny!”

Az Elsb fiizet mind az 6t verse tehat ,éjszakai” vers, melyekben a hold és a csilla-
gok képei az uralkodéak. Beldliik harom életkép (Raszkolnyikov éjszakai, Kutya, Ho-
daszevics Parizsban), kett6 pedig filmszerti (Andrej Tarkovszkij filmjei kep1 vilagara
erSteljesen emlekezteto) apokaliptikus ,tajkép”. Erdekes, hogy a Kutya cimi vers is,
melyben nincsen néven nevezve egyetlen orosz realia sem, csupan a cim utal Jeszenyin
kolteményére, éppen az éjszaka, a hold és a csillagok motivumaival kapcsolddik szer-
vesen a flizet tobbi verséhez, s6t mintegy realizalja az el8z8 vers, a Raszkolnyikov éj-
szakai egyik metaforajit, melyben az éjszaka és a csillagok egy lancon tartott kutya ké-
pét idézik fel: ,,Az északa, csillagait / Vonszolva, mintha linca volna, / El6botorkdl...”

A Rabmanyinov zongordjdban viszont mar Baka koltészetének kozponti moti-
vuma, a kitaszitottsag, szamlzetés szervezi az apokaliptikus tijképet. Vorosmarty: E[6-
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sz cim{l versébdl kozismert ,hd és haldl” képei, az allitericié, és vele egyiitt magasz-
tossagukat elvesztve ,hd és iiszokké” transzformalodnak: a kihalt, apokaliptikus ,orosz”
tajban, a tlz és fagy kataklizmajatdl sdjrottan, akar egy fekete-fehér filmben (,S6zér
a menny, febér a sik / Mindegy fehér vagy bolsevik”) jatssza el Rahmanyinov zongorajan az
orosz kultlra ,torténelem utani” létét, kiiiresedését: ,Megfagy megég az ujjad és /' Elvér-
zik kozben Puskin is...” A szintén Rahmanyinov emlékének szentelt Preliid a kihalt és
néma vaganyokon all6 vonatokkal a balti szélben a végid8k Oroszorszagat sejteti, ahol
az atélt borzalmak utdn egyszerlien megszakad a torténelem, megszlinik minden ele-
venség és mozgas, marad a stagnalds, hiszen ,Id8 t3bbé nem lészen”. Végil a fiizet
utolsé versében, a Hodaszevics Parizsban dbrazolédik a kiiiresedett ,orosz” kozmosz-
nak megfeleld lelkiallapot: a szorongds. Ez a vers egyfeldl ,leforditja” a Baka 4ltal ma-
gyarra atiiltetett Hodaszevics: Nézem - lenézem a vildgot ciml versének egyes képeit,
masfeldl megel8legezi olyan, késdbbi sajat verseit, mint Az Apokalipszis szakdcskonyvé-
bél és A Jelenések konyvébdl. Az égbolt ebben a versben mar ,kdtrdnyszind s klozett-
szagi”, tehat megtortént az ,alaszallas”, a szazad betoltotte hivatasat (, Csukd be a szd-
zad ablakdt! Elég volt!”). Noha az Elsé fiizetben a lirai én, vagyis a maszk, Sztyepan
Pehotnij még kozvetleniil nem szdlal meg, viszont az ,oroszvers” mar elkezdi mliks-
dését, megteremti azt a kozmoszt, melybe a Masodik fiizetben mar beléphet az ,isme-
retlen orosz koltd”. Kialakul egy olyan versvilag, amely az orosz paradigmat egy alta-
lanos (sajat és idegen motivumokbdl kikevert) fin de siecle-érziiletben teljesiti be.

Mdsodik fiizet: az orosz ,kisvildg”

A Misodik fiizet verseiben a lirai én mar felveszi Sztyepan Pehotnij maszkjat, az §
»hangjan” szolal meg. Egyébként arrél, aki beszél - nagyon keveset tudunk. A lirai hés
fiktiv életrajza vazlatos; periférian él8 néhai orosz értelmiségi, aki némiképp elsajati-
totta az orosz szubkulttra (a lagerek) nyelvét, megszenvedte a szovjet koznapok durva
valdsagat és megélte a valaha hatalmas erkolesi erdvel és tekintéllyel rendelkezd orosz
kulttra elsekélyesedését. Otthontalannak és kitaszitottnak érzi magit hazijaban, az
iires ideoldgiai szimbolumok és 16zungok altal értelmetlenné tett vildgban. Voltakép-
pen Baka ciklusdnak lirai h8se nem maés, mint az abrazolt ,oroszvers” bensd hangja.
Amit kifejez, nem annyira egyéni, mint inkabb kollektiv életérzés: a Masodik fiizet
versel a banalis, kultrajat vesztett szovjet-orosz-magyar ,kisvilag” életképei és szenve-
déstorténete.

A Masodik fiizet nyitéverse, a Téli st Puskin hasonlé cimi versével polemizal. Mig
Puskin lirai h8sét a holdfényben sz, kissé kisérteties, behavazott, néma orosz t4
a szerelemrdl valé dlmodozasra készteti, addig Baka ,orosz” téli t4ja apokaliptikus,
a vers kozponti metafordjdban maga Oroszhon pedig egy boml6 hulladhoz hasonlit.
A lirai h6s mint egy magyar szegénylegény, ,lyukas csizmaban”, amely atengedi a holét
(az oroszok télen *valenkit’, azaz halinacsizmat hordanak) ,lép be” a versbe, s almodo-
zas helyett a fagyhalal képe rémlik fel benne. Ez a ,t4)”, kézéppontjaban a t(rd és bele-
t6r8d4 kisemberrel, valamint a hidegség, ridegség és otthontalansig érzésével hata-
rozza meg a tovabbi versek alaphangulatat. A Hideg teremben hilgyek és urak és az
Oroszorszdg asszonyaihoz ciml versekben szinre lép az orosz ,kisvilagban” a torténe-
lem, melyben a fent és lent ellentéte a magas és alacsony kulttra szembeallitasiban fe-
jezbdik ki. Az elsé vers kiélezett, direkt ellentétekre épiilé képeiben (vérszag és par-
fiim, puskatus, szurony és draga bécsi zongora) az 1917-es februari forradalom uténi
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1d8szakot, a kulttrat elsoprd erdszakot idézi fel. Az orosz mult sztereotipiai mint egy
képes tortenelemkonyvben kelnek itt életre. Az Oroszorszag asszonya1hoz egy fontos
orosz vallasfilozofiai és kultartorténeti szimbélum, a ndi pr1nc1p1um banalizal6dasarél
sz0l. A vers groteszk képeiben, familidris hangvételben mar az oktdberi forradalom
torténelmi eseményei értelmez8dnek at: a Bocskarjova-osztag altal védett Téli Palota
és az ideiglenes kormany miniszterelnskének, Kerenszkijnek a bolsevikok elél néi ru-
hiban menekiil8 figurija. A vers familidris hangvétele nem véletlen, hogy egy orosz
szubkulturalis mfajra, a csasztuskara emlékeztet, hiszen a szovjet hatalom éveiben
benne szo6lalhatott csak meg, ha attételesen is a népi ellenallas hangja. A vers e mafaj-
nak megfelel8en csattanéval zarul, az ,,Ordk Asszonyi” vulgaris dicséretével. A verset
egyebkent a kdzismert, a szovjet n8kre férfi szerepet rakényszeritS helyzetrdl elterjedt
sztereotipia szervezi: ,Lapdtos, kipkodd, pufajkds / Menyecskéink volndnak Eva / La-
nyai?” . A negyedlk vers, a Leningrddi este leginkdbb Majakovszkij: Ejszaka cimf korai
mive merész, fiziologiai metafora-lancat idézi meg. A 1en1ngrad1 este torz, antropo-
morf és zoomort, ahol ,,Egy égi szdj jelmondator bifog: /' Lenin-ikonoszidz a tér folotr...”
Tehat Gjra egy szovjet sztereotipia, a magaskultira és a vallds szimbolikdjanak be-
helyettesitése az ideoldgia profan szimbolikdjaval, a témegkultira szokvanyos, széria-
ban gyartott vezér-abrazolasival.

A Sztyepan Pehotnij-ciklusban az ,oroszvers” vilag- és formateremt§ elvei, illetve
az eredetiséggel és az utdnzassal folytatott jaték a pastiche-ra emlékeztet. A pastiche
a zenében a leginkabb elterjedt, kiilonb6zd szerz6k maveibdl valamilyen szempontok
szerinti valogatast jelenti, a képz&mivészetben pedig a mas miivész stilusaban késziilt,
az eredeti latszatat keltd utinzast. A pastiche-t egyes irodalomtudésok (példaul Fredric
Jameson) a posztmodern egyik jellegzetes eljairasmddjanak tartjak, mint az utinzis
semleges gyakorlatat, amely nélkiil6zi a parddidban elrejtett hatsé gondolatot, elkiils-
niil a szatirikus hatdst6l és mentes a nevetéstSl. A pastiche-ban, ahogy Jameson meg-
allapitja, nem a torténelmi mult jelenik meg, hanem reprezental;a a multrdl valo szte-
reotipiainkat. Bakanak a Sztyepan Pehotm] versekkel mintha hasonlé celja lenne.
A mult - a tavoli és kozelmtlt - nem mas, beleértve az orosz torténelembdl és kultira-
bél el8sejld magyar torténelmet és életérzést is, mint életképek, idézettoredékek, le-
forditott és sajat szovegszilankok tarka keveréke, amely mintegy szimuldkrumként
funkcional. Latszatvilagot és latszatvalosagot hoz létre, melyet ugyanakkor fontos fel-
idézni, hogy megértsiik az idegen szenvedés tiikrében sajat kinjainkat is.

A Misodik fiizet 6todik és hatodik verse szintén puskini szoveg- és motivumtdre-
dékeket értelmez at. Mint ismeretes, A tengerhez cimmel Puskin irt kolteményt, Baka
ugyanazon cimen irt versében 0ijbdl vele polemizal. Amig Puskinnal a tenger csodalat-
raméltd, vad 8selem, amely a parttalan szabadsig szimbéluma, addig Baka ,leforditja”,
realizalja a puskini metaforat: a ,népek tengere”, kiiiresedett szovjet 16zungja lesz be-
18le. A tenger hullimzasa a november hetedikén a disztribiin el&tt elvonuld menetel(ﬁk
képében teljesedik be. Ily médon a tenger - vagyis ,a szovjet népek tengere” a rend-
szerbe valé bezartsag szimbéluma, innen kitorni ,elparologni” nem lehet, mert a ku-
tyas hatardr (dltalinos emblémaja a szocialista tdbornak) elkéri a dokumentet. (Egyéb-
ként a dokument sz6, mint szovjetizmus keriilt be a magyar nyelvbe a masodik vilag-
habort utdn.) A szigetekre szdanon cimi versben a puskini Muzsa transzformicidja
megy végbe a szovjet kisvilagban, immar a hetvenes évek szovjet diszletei kozott.
A klasszikus versforma - szonett - és a versben abrazolt vildg banalitdsa kozott eleve
éles ellentét fesziil. A szovjet kisvilag kotelezd targyi relikvidi, a z6ty6gd trolibusz,
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a romlott scsi mindent 4thaté szaga, a vodka, a halkonzerv és a piszkos lakas szolgalnak
a szeretkezés hatterétil. Mindezek mellett a verset keretbe foglald, a XIX. szazadi orosz
irodalom hangulatara rajatsz6 kérdés: ,A szigetekre szanon - jossz-e vélems”, enyhén
sz6lva nem egészen odaill8. Ujbdl a fent és lent, a magas és alacsony kulttra kézottt nem
megfelelés az, ami a verset szervezi. A Masodik fiizet utols6é hirom verse szintén életkép
a szovjet kbznapokbdl. A szovjet civilizicid és kultlira nagysagit propaganda-célokbol
felmutatni hivatott hirom embléma all a kézéppontjukban: a Véros Nyil, a Moszkva-
Leningrad kozott kozlekedd ,szupergyors” vonat, a moszkvai metrd, valamint a szovjet
magaskultirat szimbolizdlé Nagyszinhiz. Az In modo d’una marcia verscim, benne az
induléval, Schumann Esz-ddr zongoradtosének tempojelzésével, a tipikus szovjet iin-
nep, a diszszemle banalitasat idézi fel. Az 6rok értékek idStlenségét reprezentald Schu-
mann- -kvintett szellemiségével szemben a realidk, a Pravda és a Trud Gjsagok ,tires fecse-
gése”, a triblinrdl a népnek integetd szov;et gerontokrac1a képviselSinek buta dbrazata
egy olyan ,6rdk jelent”, olyan torténelmi és egzisztencidlis zsakutcat testesitenek meg,
amely eleve nem sz4mol sem a multtal, sem a jov6vel. Ezzel a stagnalast kifejezd képi vi-
laggal ellentétben a vers ritmusa az indulét imitalja, hangvétele, s helyenként vulgaris
szbhasznalata pedig a varosi dalokra, a szovjet bardok, Viszockij és Galics verseire em-
lékeztet. A lirai hés a brezsnyevi (kddari?) pangas korszakanak tipikus, az ideolégiabél
kiabrandult értelmiségijének maszkjiban 1ép szinre. Miutdn kedvesét, Masit Moszkvaba
ropitette a Voros Nyil, Schumann zenéjével és vodkaval igyekszik elkabitani magat,
hogy ne kelljen a tribiin ,alatt” (4jbdl a fent és lent ellentétének metaforikus realizalasa)
levé kisvilagra, melynek 8 is része, gondolnia. Hogy a pangasban ,,van haladas és moz-
gas”, csakhogy az lefelé irdnyul, azonos a pokolra szallassal, az Aldszallds a moszkvai met-
76ba cimii vers direkt mitoldgiai képei tdmasztjak ald. A fent és lent itt végképp felcseré-
18dik, de nem a bahtyini karneval ,vidim viszonylagossiga” értelmében. Mellesleg,
mint mar szé volt réla, a Sztyepan Pehotnij-ciklus nem karnevalizalt szdveg, hanem
pastiche, amely nélkiilzi a hats6 gondolatot. Itt minden kimondatik, néven nevezédik,
szinte minden metafora realizalédik. A fenti vilig dermedtsége a versben az ,als6 vilig”

vad aktivitdsat hivja el8. A metré-pokol hatalmas benddje (a kézépkori pokol-metafora
realizalasa) befogadja a kisvilag nyiizsgé hangyabolyat, s sorra ,életre kelnek” benne,
egyesiilve a szovjet redlidkkal az antik mitoldgia alvilagi istenségei és szornyei. Mi sem
termeészetesebb, hogy a lirai hs Orpheusszal szerepével azonosul (orosz szazadfordulés
athallas), aki az alvilagban Mas4jat (Euriidikéjét) keresi. A Masodik fiizet zarbverse,
A Nagyszinhdzban szintén egy irodalmi sztereotipiat, a ,szinhdz az egész vilag” metafo-
rajat realizalja. Jellegzetes életképe a szovjet korszaknak: ebben a szinhazban, a régi, for-
radalom elétti diszletek kozott az ,,Eldaddsrdl senki sem beszél”, tulajdonképpen a hattér-
ben zajlik a tragédia, mikozben a sziinetben mindenki a biifébe rohan, ahol be lehet sze-
rezni olyan inyenc falatokat, melyeket az aruhiannyal kiiszk6d6 tizletek nem arulnak.
Tehat 4jbol a fent és lent szembeallitasaban, a magas kulttra diszes targyi vilaga és a koz-
napok sziirke nyomora kozotti kibékithetetlen ellentétet sugallé képekben idézddik
meg a végkifejlete felé rohand szovjet torténelem. A ,nagy finalé” apokaliptikus szimbé-
lumaval zaruld vers egyben a ciklus ,szovjet” (torténeti) részének végét is jelzi.

Harmadik fiizet: a széthullds

A Harmadik fiizet Sztyepan Pehotnij monoldgjait tartalmazza immar a rendszer
4 4 4 . 4 M 4 4 4 4 4 . 4 4 /
széthullasa utani korszakbol, mikor mar végérvényesen szétesett a hamis sémakbol
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allé vildg, 4m 1) értékek még nem léptek a helyébe. Tehat megmaradtak a kétségek
és a kiabrandulas, s valtozatlan maradt a mindennél tartésabbnak bizonyulé banalitis,
a testi-lelki-szellemi nyomor, a kisvildg pokla. A Szentpérerviron djra (A verscim Man-
delstam: Péterviron meglithatlak sijra versére rimel), a befejezd fiizet nyitéverse mar ci-
mével is Leningrad visszakeresztelésére utal. A vers mintegy (jrateremti a XIX. szdzadi
orosz irodalom és a szdzadforduld, az ,eziistkor” Pétervar-képének hangulatit; a ko-
dos, fagyos, irredlis varosban bolyongb maganyos hds latomaésait, a vers szerepldiként
felidézve az orosz irodalom nagyjait (Puskint, Dosztojevszkijt, Ahmatovat, Mandelsta-
mot és Hodaszevicset) és a legismertebb pétervari irodalmi alakokat (Sztyepan Pehot-
nij mint Gogol Akakij Akakijevicse keresi koponyegét, Raszkolnyikovhoz hasonléan
baltat cipel a kabatja alatt, illetve, mint szegény Jevgenyij Puskin Bronzlovas cimi poé-
mé&jabdl hallja az 6t iild6z8 emlékm( diiborgd 1épteit). Ebbe a pétervari monoldgba
ugyanakkor, az 1degen szovegekbol vett alldzidk mellett, szervesen épiilnek be Baka
korabbi verseinek motivumai éppugy, mmt az eletra]u elemek, sajat (f6ként diakkori)
pétervari élményei. A Szentpétervaron Gjra motivum-rendszerében Az Apokalipszis
szakicskonyvébdl a ,Semmi lakomdjdra” emlékeztetd ,gasztronémiai” metaforak
(ymagam magamnak voltam levese”, ,csillagok zsirkarikik”, kondér-korom korom
kora”) a személyes pusztulas, az egyéni pokol, az Istennel val6 polémia metonimikus
képeivé 1ényegiilnek at (,A [é amelybe csontnak s némi hiisnak / Pottyantam...” ,A si-
ridjében itt alul nem is rossz /' Elszopogaini szaftos kézfejem / Csak arra kérlek til sokd ne
kinozz / Egyszerre szirj villddra Istenem...”) Szintén ezeket a ,konyhai” metaforakat
folytatja a Tdrsbérleti & cim@ vers is, megidézve a tipikus szovjet, kollektiv ,életteret”,
a tarsbérletet (a ’kommunalkat’) a kozos konyhéaval és mellékhelyiségekkel, valamint
az alv6 szomszédokkal, kézottiik Annuskdval, Bulgakov regényébdl, A Mester és Mar-
garitabdl, aki azzal okozta az irodalmar-funkcionarius, Berlioz halalat (a villamos le-
vagta a fejét), hogy kiontotte a sinekre a napraforgbolajat. A versnek nem csak a képi
vilaga, de szinskalaja - sziirke, piszkosfehér - és helyzetei (mivel lefelé iranyulnak) is
apokaliptikusak. Miutan felrémlik ,A szdzad sotétld sirja”, a lirai hés a ,kondér-kor”
hiteles képvisel8jeként, mint ,kandl a dézsa fenekén” fekszik a mosogatdlé-sziirke éj-
ben. Bakdnak ebben a versében is rendkiviil erételjesek az emberi végtermékekkel kap-
csolatos naturalista metafordk. A vég mintegy fiziologizalédik, mikdzben az emberi
allativa satnyul. Ezt a folyamatot jelzi a vers végén szerepld kutya-metafora is, amely
egyarant vonatkozik a hdsre (,A4 zsiros fényr [...] lenyalogatom én...”) és a Néva altal
reprezentalt, megalkuvassal teli oroszra stilizalt kozmoszra (visszautalassal az Elsé fi-
zet versére):

wAhogy kébor kuryanyelvér kinyijtva

Limpasavdt a Néva lefetyel,

S ha jollakott sovdny kosztjdval djra

A 7égi gazda labihoz hever.”

Kissé furcsinak hat, hogy a kovetkezd vers az Immanuel Kant cimet viseli. Kant
figurdja elsésorban nem A tiszta ész kritikdja révén keriilt be a ciklusba, mintegy az ér-
telmetlenségekkel teli vildg antindmidjaként, noha a versben erre a Kant-mire torténik
konkrét utalds. Inkabb a szovjet korszakban elterjedt anekdota kapcsan, melyben Kan-
tot a szovjet polgar, megfeledkezvén a torténelemrdl, Konigsbergrdl egyszertien hazai,
»kalinyingradi németként” aposztrofalja. A vers a lagerdalt imitalja, az elsé versszak
kezdetén a feldicsérd megszolitas (,/mmanuel Kant, On a peldan/e mm,‘ol”), mint pre-
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textusra, Juz Aleskovszkij kozismert légerdaléra, a Dal Sztilinrél-ra utal (,Sztdlin elv-
m’rs, on tuddsok gyongye...”), melynek ritmusat szinte egy az egyben koveti. A vers a be-
zartsag szimbolikajaval zarul, azzal az ismert szentenciaval, hogy a kor ,,bortonenek”
racsal mogott nem létezhet a kritikai gondolkodas. Az Eldadds utdn cim( vers pedig
a kollektiv orosz tudattalanbdl egy jabb torténelmi epizddot hoz a felszinre: 1917-ben
a 16voldoz8 fehér-és vorosgardistak altal megszakitott Don Carlos-el8addsét, melyben
Saljapin énekelte Fiilop kiraly szerepét. A vers A Nagyszinhdzban parverse, még egy
valtozat a ,szinhdz az egész vilag”-motivumara. Nem csak 17-ben volt ,az utcik ope-
rdja” hangosabb, mint az operaelGadas, hanem a posztkommunista jelenben is kisért
a Matrjoskaként ,egymdsba visszadughatd vezérek” sora. A lirai h8s ebbéli szorongasa-
nak (a szorongas és a depresszi6 Pehotnij tipikus lelkidllapota) kivetitése a verset zaro,
groteszk képsor: ,, S rank villan 1jbdl Iljics fogsora / a jévendd-protézis Amom

Az Almatlansig Pehotnij szerelmes verse, amely igazi ,oroszvers”. A cim 4ttétele-
sen Puskin, Mandelstam, Cvetajeva és Tarkovszkij lirdjat idézi meg, 4m ugyanakkor
a szoveg bekapcsolodlk a vilagirodalmi kontextusba, nem véletlen, hogy éppen prousti
emlékezet reflektilt ,plagizalasa” kapcsan, illetve misodik részében sorra megjelennek
Baka koltészetének motivumai is. Ez a szintetikus versépités kiilondsen érdekes a ma-
sodik részben, a sziinteleniil az idegenre és a sajatra, a korabbi és a késébb sziiletd mii-
vekre utal6 koltdi szoval. A masodik rész orosz pretextusai Puskin: Sells és Oszip
Mandelstam: Almatlansag ciml versei. A partra vetett hal képe a sajat versek kozil
a Helsingdr hal-metaforajat értelmezi at, illetve eldre vetiti a halacskaként megjelenitett
kedves alakjaval Baka 1995-ben irddott, bevallottan puskini ihletésti Sell6-szonettjének
»hinaros” képeit. A versben az ,alaszallas” metafordja a ,vizalatti menny” képében rea-
lizalédik, visszatérésben az 6ceanhoz, az &selemhez, a kollektiv tudattalanhoz. Ugyan-
akkor a vizalatti menny-metafora sem mentes az orosz 4thallasoktél: az orosz nep1
utdpikus tudatban mindmadig elevenen él a tatarok eldl a t&6 mélyére re;tozott VAros,
Kityezs legendaja, melyet holdfényben mindmaig latni, s amely valamiféle igéret f6ld-
jeként jelenit8d6tt meg az orosz irodalomban.

A Harmadik fiizet s egyben a ciklus utols6 két verse, a Ha minden széthull és a Tes-
tamentum mar az egyéni létben vald végsd veszélyeztetettség és a halilra készﬁl6dés
versel. Sztyepan Pehotnij ,életrajza” a végéhez kozeledik, ahogy végét jarja az az
»orosz” vildg is, melyben élni kényszeriilt, s szimbolikusan végéhez kézeledik a réla
val6 beszéd is. A Ha minden széthull képei voltaképpen ezt a szimbolikus lét- és vég-
allapotot rogzitik. Mar a vers elsé sora, ,,Ha minden széthull benned és kiviiled”, pontosan
jelzi, hogy mar nincs kiviil és beliil, a metafora-lancokban végérvényesen és végzetesen
minden, a kiils& és a belsd egymashoz kapcsolédik. A meghasonlott 1élek és a pusz-
tuld test allapotat titkr6z8 képek a lepusztult posztszovjet valdsig sztereotipiaiban tar-
gyiasulnak. Hasonldan a 1élekhez és a testhez, a nyelv is pusztul; a kifejezés lehetetlensé-
gét, a beszédkozpont paralizalddasat 16 érzékelteti a vers egyik legszebb metaforaja:

WMint mdjus elsején a gydrkapun
Lakat van rajta és a mondat kulcsdt
Mely elfordulna benne nem leled
Csak rozsddsan csikordulsz elakadnak
A szavaid...”

A vers zardképe Ujbdl egy nyers, fiziologiai metafora: az Idé jelképes megerdsza-
kolasi kisérlete. Az id8 és a sotét kapualj azonositasa ismét az alsé vildg, a pokol szim-
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bolikajat hivja el8. A megjelend hazfeliigyelénd ,idegen nyelven” (litvanul vagy lettiil)
szitkozodik, jelezve a nyelv végsé csédjét, hogy ez a vilag mar végképp ,idegen” min-
denkinek, a rdla valé beszéd nem csak érthetetlen, de értelmetlen is. A ciklus jelképe-
sen a Testamentum cimi verssel zarodik, s vele egyiitt véget ér Sztyepan Pehotnij ,élet-
torténete” is. A Testamentum igazi ,oroszvers”, miutdn litvinyosan mikodteti nem
csak az orosz, hanem a vildgirodalmi és magyar, valamint a sajat koltészetbdl vett re-
miniszcenciakat is. Egyfel8l egyesiti magaban a ,végrendelet”tipust versszovegek
egyes képeit és beszédhelyzeteit (athallasokkal Sevesenko, Zabolockij, Kosztolanyi és
Juhasz Gyula lirajabdl), masfeldl - s ezt tartom lényegesebbnek — Baka sajat koltészete
és az 4ltala forditott orosz versek alapmotivumait. Mar a vers elsd sordban megjelenik
a nnyirkos fold” (,nyirkos pétervdri /' Talaj...”) metafordja; mint kdzismert, az orosz
folklor szovegeiben az Istenanya a nyirkos folddel van azonositva, amely az orosz népi
valldsi tudatban a poginy és keresztény elemek szimbidzisit jelzi (lasd: a Foldanya
mitologémajir). Baka koltészetének is egyik fontos motivum-sora a ,fa-gyckér-f6ld”,
amely a mulanddsag és testbezartsag kinjanak képi kifejezédése. A Testamentum
utolsé eldtti versszaka pedig (,Bmfok /eoporso rejtsen. embricként! / Gyokér-koldokzsinor
/eot ossze itt / a Fold- Anyafml — sztvom majd a holét: / Vérét az utolsd [téletig.”) aktivizalja
és reflektalja mind sajat koltészetének képi vilagat (vo.: a Hurok-szonett kovetkezd so-
raval: ,Gyokér vagyok — nyakamra hurkolédom”), mind az orosz irodalom forditasok
altal elsajatitott vilagképét (vo.: példaul a Tarkovszkyj Titdnia cimi a ,gyokérlabirin-
tust”, melynek ,mélyébe veszve” talalhato a {6ld lelke). A Foldanya-metafora Bakanal
is az orosz irodalomban szokasos jelentését nyeri el: a haldl és {jjasziiletés dichoté-
midjat testesiti meg. Sztyepan Pehotnij ,,ké'zé'mbds végzete” (,mennybe szdllok vagy po-
kolra”) tehat az ,oroszversnek” készonhetSen mégsem annylra k6z6mbos, miutan kul-
taraba 4gyazott; a versben metatextudlisan azonosul a {6ld és kultlira, a let és koltészet,
mivel mkédik a kulturdlis emlékezet, amely talin egyediil képes ellenallni a mindent
bekebelezni szandékozd Idének.

Az ,oroszvers” forditdsa

Jurij Guszevnek, a magyar irodalom ismert forditéjanak készonhet8en elkésziilt
a forditas” forditésa, a Sztyepan Pehotnij-versek orosz szovege. Nem volt irigylésre
mélté dolga a forditonak: eleve lehetetlen az orosz szovegben megéreztetni a magyar
és orosz koltészet, a sajat és idegen ilyen mérték(l, egymasra vald rajatszasat. Ugyan-
csak nehéz orosz nyelven atadni Baka koltészetének siiritett metafora-léncait illetve
a metaforak realizalasat. A szovjet-orosz kisvilag realidi, sztereotipiai pedig mas érzelmi
toltettel kell hogy az orosz forditasban mngelenJenek mint Magyarorszagon, hisz ez
ott sajat és nem 1degen. Guszevnek ott volt viszonylag konny( dolga, ahol konkrét
mfaj (gyakran ritmikajival egytitt) emléke keriilt felidézésre, példaul a lagerdal eseté-
ben, mint az Immanuel Kant cim{ versben. Persze ebben az esetben ugyanakkor fenn-
allt annak a Veszelye hogy a forditasbdl egy wjabb orosz lagerdal lesz, mivel a magyar
kontextus egy zirt mifajban rendkiviil nehezen érzékeltethetd. Ugy gondolom Jurij
Guszev j0l birkézott meg bonyolult feladatival, minek koszonhet8en Baka Istvan
,,oroszverse” végre bekertilhet a koltd szdmara oly fontos nyelvi és kulturalis kozegbe,
s remélhetéleg a magyar ,,orosz” koltének akadnak majd értd orosz olvasoi is.



